
Lidt om historien om balalajkaen og domraen

Jeg fandt de nedenst̊aende artikler p̊a https://ru.wikipedia.org. De fleste er
tilsyneladende først skrevet i 2015. Jeg har af fattig evne oversat dem, da jeg
mener, at de har almen interesse. Dette betyder, at sproget visse steder kan
være lidt knudret. Desuden har jeg andre steder m̊attet formulere teksten
om. Jeg har ogs̊a forsøgt at skanne forskellige fotografier ind; men dette er
ikke nogen let øvelse i dette program. Jeg h̊aber dog, at læseren ogs̊a kan
f̊a noget udbytte heraf.

Endelig s̊a gælder det her som for enhver anden tekst, at den af og til skal
tages med et gran salt. Jeg er selv ikke altid enig med de russiske forfattere.
Af og til tillader jeg mig at indsætte nogle fodnoter.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om balalajkaen er afsluttet den
15. december 2015.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om domraen er afsluttet den
27. november 2015.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om guslien er afsluttet den 28.
november 2015.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om Andrejevs balalajkaorkester
er afsluttet den 16. november 2015.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om Vasilij Vasililjevich An-
drejev er afsluttet den 17. oktober 2015.

Den russiske tekst i https://ru.wikipedia.org om Nikolaj Petrovich Fomin er
afsluttet den 19. juli 2015.
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Leif Mejlbro
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1 Balalajka

En balalajka defineres som et russisk folkemusikinstrument. Den er trekan-
tet og har tre strenge. Den mest almindelige spillem̊ade er den s̊akaldte
klimpren, dvs. alle strenge sl̊as med fingrene p̊a én gang.

Sammen med harmonikaen opfattes balalajkaen som et symbol p̊a det rus-
siske folk.
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En balalajka er et strengeinstrument i familie med domraen. Med 24 b̊and
spænder en primbalalajka over de to oktaver, som er vist p̊a figuren. Der
henvises til en artikel om V. V. Andrejev; men andre artikler er nu ogs̊a
relevante.

1.1 Balalajkaens historie

Man kender ikke det nøjagtige tidspunkt for balalajkaens opst̊aen; men man
regner med, at den fik sin store udbredelse i slutningen af det 17. århundrede.
Instrumentet er muligvis afledt af den asiatiske dombra. Dombraen var “et
langt to-strenget instrument, hvis krop var omkring halvanden pjad (p�d~)
langt, dvs. ca. 27 cm, og en pjad (dvs. 18 cm) bredt. Halsen (gribebrædtet)
var mindst fire gange s̊a stor som længden” (Fra M. Gjutri, “Afhandling om
den russiske fortid”; årstal for udgivelse ikke opgivet).

Billedet er udført af P. E. Zabolotskij i 1835 med titlen “Dreng
med balalajka”. Man bemærker, at instrumentet dengang var
rundt og ikke havde den nuværende trekantede form.
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De balalajkaer, vi kender i dag, skyldes især musikeren og encyklopædisten
Vasilij Andrejev og instrumentmagerne V. Ivanov, F. Paserbskij, S. J. Nali-
mov og andre, som i 1883 begyndte at beskæftige sig med rekonstruktionen
af instrumentet. S̊aledes foreslog V. V. Andrejev, at dækket blev lavet af
grantræ og balalajkaens bagside af bøgetræ, og størrelsen af en primba-
lalajka blev afkortet til 600–700 mm. Herudfra opbyggede F. Paserbskij
balalajkafamilien (piccolo, prim, alt, tenor, bas, kontrabas)1, som herefter
dannede stammen i et russisk folkemusikorkester. Senere tog F. Paserbskij
patent i Tyskland p̊a frembringelsen af disse balalajkaer.

I dag anvendes en balalajka som solo-, koncert-, ensemble- og orkesterin-
strument. Historisk samlede Andrejev i 1887 den første lille kreds af bala-
lajkaamatører. Den 20. marts 1888 afholdtes i Skt. Petersborg den første
koncert af “Kredsen af amatørbalalajkaspillere”. Denne dato regnes i dag
for fødslen af de russiske folkemusikorkestre.

1.2 Hvordan instrumentet fik sit navn

Det er fra et russisk synspunkt interessant, hvorledes instrumentet fik sit
navn. Ordet er typisk folkeligt med en stavelsessammensætning, som har
karakteren af at gengive lyden, n̊ar man spiller p̊a en balalajka. Forskerne
har vedrørende roden til ordet “balalajka” længe haft opmærksomheden ret-
tet mod eventuelle slægtskabsforhold med s̊adanne russiske ord som balá-
kat~ (balákat’) = snakke, balabónit~ (balabónit’), balabólit~ (balabó-
lit’) = sludre, balagúrit~ (balagúrit’) = spøge, lave spas, dvs. “snakke om
et eller andet uvæsentligt, plapre løs, snakke. (Ordet kan muligvis henføres
til det oldslaviske ord *bolbol, hvis betydning er i slægt med barbar = bar-
bar.2 Alle disse forslag supplerer hinanden og viderebringer balalajkaens
væsen som værende morsom, “klimprende” og ikke særlig seriøs.

Den første skriftlige omtale af en balalajka finder man i et dokument, dateret
den 13. juni 1688 i strelitsernes3 dagsbefaling fra den lillerussiske4 dagsbe-
faling, i hvilken man bl.a. meddelte, at i Moskva

“arresterede man en mand fra Arzamas5 ved navn Savka Fjodo-

1Her savner jeg videre sekundaen, hvorimod jeg aldrig tidligere har hørt om en tenor-
balalajka. LM

2Denne forklaring forekommer mig nu at være lidt langt ude. LM
3Strelitserne var et militærkorps i det 16. og 17. århundrede.
4Lillerusland = det østlige Ukraine.
5En by i Nizhnij Novgorod regionen.

7



rov, og hans søn Seleznev, samt bonden Ivashko Dmitriev fra
Kungurskij amt, Vazhkij sogn, samt beslaglagde en balalajka, idet
de ovennævnte var taget i hestevogn til Den russiske Port, hvor
de sang viser og spillede p̊a balalajkaen og skosede de strelitser,
som stod vagt ved Den russiske Port.”

Endnu en omtale af balalajkaen finder man oktober 1700 i forbindelse med et
slagsm̊al i Verkhoturskij amt. Ifølge de to postvognskuske Pronek og Aleksej
Bajanovijs vidnedsbyrd løb et tyende, I. Pahskov, ved hoffet hos vojevod6

K. P. Kozlov, efter dem og “slog deres balalajka i stykker”.

I den nedskrevne kilde, “Register” (underskrevet af Peter den Store) ved-
rørende året 1714, omtales under fejringen af narrebrylluppet “Fyrst Pave”
for N. M. Zotov i Skt. Petersborg blandt mange andre instrumenter ogs̊a
fire balalajkaer.

Endelig fortalte Ja. Shtelin Peter den Store, at “han sine unge år ikke havde
hørt andet end lyden af trommer, fløjter og balalajkaer.”

Ved slutningen af det 18. århundrede begyndte ordet “balalajka” at trænge
ind i den finere litteratur. Fx finder man i V. I. Majkovs digt “Eliseĭ”
(“Elise”) fra 1771 i 1. sang: “Spil for mig p̊a fløjte eller balalajka.”

P̊a ukrainsk forekommer balalajkaen første gang i nogle dagbogsnotater fra
begyndelsen af det 18. århundrede, hvori der st̊ar, at en tatar spillede p̊a
balabajka.” Denne form, “balabajka” findes ogs̊a i de sydrussiske dialekter
og i hviderussisk.

1.3 Beskrivelse

En balalajkas længde g̊ar fra 60–70 cm (balalajka prim) til 1,7 m (balalajka
kontrabas). Den trekantede krop (i det 18. og 19. århundrede ogs̊a oval, jf.
billedet) har en let krummet form, og den best̊ar af 6–7 forskellige segmenter.
Hovedet p̊a gribebrædtet er let bøjet tilbage. Strengene er af metal. I det 18.
århundrede var to af dem lavet af tarme; dagens balalajkaer har nylon- eller
kulfiberstrenge. P̊a nutidens balalajkaer har gribebrædtet 16–31 metalb̊and.
Indtil slutningen af det 19. århundrede var der kun 5–7 b̊and.

Lyden er blød og klangfuld. De hyppigste spillem̊ader er klimpren, pizzicato,
dobbeltpizzicato, vibrato, tremolo, hvirvel, samt spil som p̊a en guitar.

6vojevod = statholder
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1.4 Struktur

Da Vasilij Andrejev i slutningen af det 19. århundrede begyndte at forvandle
balalajkaen til et koncertinstrument, havde den ikke nogen fast, almen form.
Enhver instrumentmager byggede balalajkaen i overensstemmelse med sit
eget temperament eller den stedlige tradition.

Fra starten af fastlagde Andrejev ved stemningen af primbalalajkaen, at
denne skulle have to unisone strenge p̊a tonen Mi

(
e1
)

og en streng en
kvart højere p̊a La

(
a1

)
, dvs. e og a i første oktav. Denne konstruktion

blev meget udbredt blandt koncertbalalajkaspillere, hvorefter den blev kaldt
“akademisk”. Men der findes ogs̊a en “folkelig” stemning af instrumentet,
hvor den første (højeste streng) er Sol

(
g1

)
, den anden Mi

(
e1
)

og den tredie
Do

(
c1
)
, dvs. dur-treklangen ud fra Do. Det er s̊aledes let i denne udgave

at spille en dur-treklang; men der opst̊ar s̊a mange andre vanskeligheder,
bl.a. hvordan man kan spille med åbne strenge. Udover disse ovennævnte
hovedvarianter findes der ogs̊a regionale traditioner for stemningen af in-
strumentet. Antallet af s̊adanne mere sjældne tuninger regnes for at være
ca. en snes stykker.

1.5 Kvart og unison

N̊ar man spiller p̊a en primbalalajka med åbne strenge, er de to første strenge
unisone, og den tredie danner en kvart med de to andre. Ovenfra er tone-
sekvensen La, Mi, Mi. Dette kaldes for balalajkaens “akademiske stem-
ning”.7

Intervallerne mellem nabostrengene a1, e1, e1 i første oktav (efter Helmholtz’
notation)8 er en ren kvart og en ren prim, dvs. sidste interval er unisont.

Sekundabalalajkaen er stemt en kvint under primbalalajkaen, og altbala-
lajkaen er stemt en oktav under primbalalajkaen. Sekunda- og altbala-
lajkaen har s̊aledes samme stemningsstruktur af en kvart og en unison.
Deres stemninger er sammenfaldende med henholdsvis domra alt

(
d1, a, e

)
og tenordomra (a, e,H).

Den musikalske spændvidde for en primbalalajka med 24 b̊and p̊a gribebræd-
tet er to fulde oktaver og fem halvtoner (nemlig en del af første oktav, hele
anden oktav og en del af tredie oktav): fra Mi i første oktal til La i tredie.

7Jeg har aldrig hørt denne betegnelse før! LM
8En forklaring kan fx findes p̊a https://en.wikipedia.org
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1.6 Kvart

Sekunda-, alt-,9 bas- og kontrabasbalalajkaerne har en stemning i kvarte
intervaller, ganske analogt til de trestrengede domraer. Tonesekvenser er
(stadigvæk ovenfra og ned) Re, La, Mi, med intervallerne D, A, E.

Det musikalske spændvidde for balalajkaer stemt i kvarte intervaller med 15
b̊and er to hele oktaver og en halvtone: fra Mi i det store oktav til kryds for
Mi i første oktav.

1.7 Balalajkafamilien

I de nutidige russiske folkeinstrumentsorkestre findes der fem forskellige
typer af balalajakaer: prim, sekund, alt, bas og kontrabas. Man benytter kun
primbalalajkaer (p̊a virtuøse instrumenter) til solostykker. De resterende in-
strumenter har andre funktioner i orkesteret. S̊aledes udfører sekunda og
alt akkompagnementet med akkorder, og bas og kontrabas har de velkendte
basfunktioner.

1.8 Den kulturelle betydning

Balalajkaen kom ind i folkloren ved overgangen til det 18. århundrede, da
instrumentet begyndte at spredes i Rusland. Fra 1770-erne blev den nævnt
i forskellige russiske digterværker af bl.a. V. I. Majkov, A. O. Ablesimov, G.
R. Derzhavin. Ved slutningen af det 19. århundrede blev balalajkaen ikke
blot opfattet som et musikinstrument, men som et symbol p̊a Rusland selv,
den russiske nation.

Grundlæggende beherskede skoromokher10 og hyrder spil p̊a balalajka. De
havde intet ansvar over for nogen familie og var ikke bebyrdet med bekym-
ringer hjemme, s̊a de havde tid til at perfektionere sig i at spille p̊a balalajka.

Det bør her nævnes, at bønderne i det daglige ikke var meget for musik. Det
blev opfattet som tom tidsfordriv at spille balalajka, og det blev ofte ogs̊a
direkte fordømt. “Man ruineres, n̊ar man spiller balalajka”, eller “Balalajka
og fløjte kan ødelægge ethvert hus”.

9Dette er ikke rigtigt. Sekunda- og altbalalajkaen følger primbalalajkaen. Dette st̊ar
jo ogs̊a i foreg̊aende afsnit. LM

10En skoromokh er en spillemand, en omvandrende gøgler, en bajads, en klovn eller en
spøgefugl. Traditionelt optræder der i reglen skoromokher i (alvorlige) russiske operaer
som et komisk islæt. Fx i Fyrst Igor. LM
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Det bør dog tilføjes, at i fritiden elskede bønderne at lytte til balalajka-
musik og synge til dens akkompagnement. Derfor erhvervede de sig ofte
alligevel instrumentet uden at tage hensyn til omkostningerne. Man sagde
sædvanligvis om en talentfuld balalajkaspiller, at “Vor Semjon er født med
en balalajka”.11

Oftest huskedes balalajkaen i fremførelsen af skæmteviser som akkompag-
nement til sangeren. Dette var den mest almindelige form af folkemusikken.
Digteren I. Kobzev omtaler balalajkaen som en “trestrenget tamburin”.

1.9 Udbredelse

Balalajkaen er i dag vidt udbredt. Det studeres ved musikakademier i Rus-
land, Hviderusland, Ukraine og Kazakhstan.

P̊a musikskolerne er studietiden i reglen 5–7 år. Man lærer at akkompagnere
folkesange, at spille klassiske værker og kompositioner.

Sammen med harmonikaen opfattes balalajkaen som et symbol p̊a det rus-
siske folk.

2 Domra

En domra er et russisk, ukrainsk og hviderussisk folkemusikinstrument.
Den har form som en halvkugle. Man sl̊ar strengene an ved hjælp af et
plekter. Spillem̊aden er typisk med tremolo.

Der findes to typer af domraer: Den trestrengede (russisk) domra, som er
stemt i kvarte, og som traditionelt benyttes i Rusland, og den firestrengede
domra, som er stemt i kvinter, og som hovedsageligt spilles i Hviderusland og
Ukraine. Primdomraen kaldes ogs̊a p̊a russisk “lille domra” (domra mala�).
Den benyttes enten som et soloinstrument, eller i ensembler og orkestre med
russiske folkemusikinstrumenter.

11Herefter følger i den oprindelige tekst et afsnit, som er næsten uoversætteligt, da det
indeholder rim og lydord, som ikke kan gengives præcist. Da dette afsnit ikke har den
store betydning for selve beskrivelsen, har jeg valgt ikke at bringe bare noget, som ligner
en oversættelse. LM
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En trestrenget primdomra. Spændvidde (med 24 b̊and). Er beslægtet med
balalajka og mandolin.

I det 16. og 17. århundrede blev domraen benyttet i Rusland af skoromokh-
erne som soloinstrument eller i ensembler (som “bas”domra); men efter
fremkomsten af en række verdslige og kirkelige love12 blev alle domraerne
tilintetgjort og derefter glemt. Loven af 1648 var udstedt af zar Aleksej
Mikhajlovich, “Om oprettelsen af moralen og tilintetgørelsen af overtroen”.

12Se senere under Historie.
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I henhold til denne blev domraerne forbudt.

Nutidens trestrengede domraer stammer fra 1896, dvs. efter V. V. Andrejevs
rekonstruktion af balalajkaen. I tiden 1896–98 skabte mestrene F. S. Paserb-
skij, S. I. Nalimov (de arbejdede begge for Andrejevs orkester i 26 år), N.
P. Fomin og P. P. Karkin familien af orkesterdomraer. Denne familie blev
dernæst benyttet af V. V. Andrejevs storrussiske orkester. Den firestrengede
domra blev skabt af instrumentmageren S. F. Burov i 1908 p̊a initiativ af
dirigenten G. P. Ljubimov.

2.1 Domraens historie

Domraen er formodentligt blevet bragt til Rusland af tatarerne i tiden under
det mongolsk-tatariske åg. Den store udbredelse af domraen fandt sted i det
16. og 17. århundrede blandt skoromokherne, som benyttede den dels som
soloinstrument og dels som et ledende instrument i ensembler.

Der findes skrevne kilder om domraen i Rusland. De er blevet bevaret i
gamle slotsarkiver og i lubok-billeder.13

I Polen er der bevaret en udgave af biblen oversat af Semjon Budnyj (fra
Nesvizhskaja,14 1571–72; den kaldes den “arianske”). I denne bibel benyttes
betegnelsen “domra” for instrumentet som en oversættelse af ordet “or-
ganum” (organum), dvs. et “instrument”, idet man ønskede at gøre Gud
kendt for folket ved i Davids salmer at bruge et lokalt ord i stedet for
“harpe”. (“Lad os lovprise Herren p̊a domra!”)

13En lubok (lubók) er en plade af lindetræ med graveringer og snit brugt til trykning
af folkelige billeder og tekster. Alts̊a en slags bogtryk.

14Nesvizhkaja er et storgods omkring Niasvizh-slottet i Polen. Det var udeleligt ved arv
til ældste søn, og faktisk besad den mandlige linie godset helt op til den 2. verdenskrig.
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Musikanter, som spiller p̊a domra (lut?) Fra Godunovs salmebog, 1594.
P̊a dette tidspunkt blev domraen ogs̊a spredt til storhertugdømmet Litauen,
som dengang inkluderede det nuværende Ukraine, samt til Letland og Hvide-
rusland, hvor det officielle sprog var bogligt russisk. Derimod ans̊a po-
lakkerne instrumentet at være upassende, selv om det hørtes ved storfyrst
Radzivillovs hof. Man regnede det for at være et “kosak”-instrument i fa-
milie med en ukrainsk torban.15

Domraens historie endte tragisk. Det havde i middelalderens Rusland været
det foretrukne instrument for folkemusikanterne og for skoromokh-skuespil-
lerne. Skoromokherne gik fra landsby til landsby, og fra by til by, hvor
de arrangerede muntre skuespil. I disse tillod de sig ofte at komme med
fornærmelser mod bojarerne og præsterne. Dette fremkaldte stor vrede hos

15En torban er et ukrainsk folkeinstrument med mange strenge af lutfamilien. Den var
ret vanskelig at fremstille og dermed ogs̊a dyr, s̊a den fik ikke helt det samme folkelige
gennembrud.
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b̊ade de verdslige og de kirkelige magter, og i det 17. århundrede blev sko-
romokherne enten tvunget i eksil eller henrettet. Ved samme lejlighed blev
ogs̊a domraen “henrettet”, og den forsvandt.

S̊aledes kendte ingen i det 19. århundrede til domraens tidligere eksistens.
Først i slutningen af århundredet lykkedes det Vasilij Andrejev, dirigent for
det første russiske orkester med folkemusikinstrumenter, at finde oplysninger
om domraen, ud fra hvilke han ved et vanskeligt og møjsommeligt arbejde
fik genskabt og perfektioneret dette glemte instrument

Andrejev havde i 1896 i Vatskaja guvernementet fundet et hidtil ukendt
instrument med en halvkugleformet krop. Sammen med S. I. Nalimov kon-
struerede han dernæst en domra. Den dag i dag diskuterer historikerne
stadig, om det fundne instrument virkelig var en gammel domra; men man
valgte alligevel dengang i 1896 at kalde det rekonstruerede instrument for en
“domra”. I deres rekonstruktion n̊aede de frem til en rund krop, et halvlangt
gribebrædt, tre strenge og stemning i kvarte, hvilket er blevet bevaret til i
dag.

Takket være V. Andrejevs nærmeste kampfælle, pianisten og komponisten
Nikolaj Petrovich Fomin skabte man senerehen hele domrafamilien. Denne
danner sammen med balalajkafamilien, beskrevet i forrige kapitel, grund-
stammen i det russiske folkemusikorkester. Domrafamilien dengang bestod
af piccolo, prim, alt, bas og kontrabas.16

Hvad ang̊ar domraens tonespændvidde, s̊a foretog man ogs̊a en række forsøg
for at finde den rette længde.

I 1908 lavede S. Burov en firestrenget domra, stemt i kvinter, efter forslag
fra dirigenten G. Ljubimov. Den firestrengede fik en tonespændvidde som
en violin, men desværre kom den firestrengede til at st̊a noget tilbage, hvad
ang̊ar klangfarve. Den indgik dog senere i ensembler og orkestre.

I dag spilles der p̊a det populære instrument, b̊ade i Rusland og i udlandet.
Der er til instrumentet skrevet mange koncertstykker og meget kammer-
musik, baseret p̊a bl.a. violinværker.

2.2 Instrumentets navn

Ordet “domra” er gammelrussisk, l̊ant fra tyrkisk. Sammenlign med tatarisk
dumbra (“balalajka”), krimtatarisk dambura (“guitar”), turkmensk tambura

16Bemærk, at mezzosopran domra og tenor domra ikke er nævnt her.
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(“guitar”), kazakhisk dombra, mongolsk dombura, kalmykisk dombr. Til
støtte for teorien kan nævnes, at en domraspiller hedder domraqéĭ eller
domraqé�, hvilket svarer til tyrkisk *domračy.

Domraen optræder ogs̊a som attribut til skoromokhernes metier, sædvan-
ligvis sammen med andre instrumenter som gusli, volynkaer,17 zurnaer18 og
tamburin.

Ud fra de russiske rim og betoninger i forskellige talem̊ader slutter man, at
i den oprindelige udtale af ordet ligger trykket p̊a sidste stavelse, “domrá”.

2.3 Konstruktion

Domraer og andre strengeinstrumenter af høj kvalitet fremstilles i følgende
træsorter:

• Instrumentets bagside fremstilles af hvid ahorn, kristtjørn eller birk

• Stolen fremstilles af (udsøgt) ahorn

• Resonansdækket fremstillet af (godt tørret) gran eller ædelgran

• Gribebrædtet fremstilles af meget h̊ardt træ

• Øverste lag af gribebrædtet er lavet af ibenholt

• Beskyttelsesskjolde af h̊ardt træ for b̊ade primdomraer og primbala-
lajkaer

De allerbedste domraer fremstilles efter en model lavet af Semjon Ivanovich
Nalimov (1857-1916).

En domra best̊ar som s̊a mange andre strengeinstrumenter af to hoveddele:
Den halvkugleformede krop og gribebrædtet.

Kroppens grundbestanddele er bagsiden og dækket. Bagsiden dannes ved
at klistre syv (sjældnere ni) strimler af ahorntræ sammen. Dækket afslutter
bagsiden foroven, og det forsynes med en kant. Nederst p̊a bagsiden er
der knapper, hvorp̊a man kan fæstne strenge. Midt p̊a dækket, nærmere
gribebrædtet findes syv runde resonanshuller (et stort i midten og seks i en

17sækkepiber
18En zurna er en fløjte eller træblæser i slægt med oboen. Den er lavet af et trærør

med normalt 8–9 huller, hvoraf det ene er modsat de andre. Instrumentet var udbredt i
Mellemøsten, Kaukasus, Indien, Lilleasien, Balkan og Centralasien.

16



kreds omkring). For bekvemmeligheds skyld kaldes disse ogs̊a “resonatorer”
eller “rosetten”. Over dækket, omtrent ved fæstet af gribebrædtet, er der
et beskyttelsesskjold, s̊a dækket ikke beskadiges ved spil. For at beskytte
underarmen kan der yderligere være monteret endnu et beskyttelsesskjold.

Mellem resonanshullerne og den nedre kant er der placeret en stol. Denne
støtter strengene og overfører desuden deres svingninger til kroppen.

Gribebrædtet er indsat i kroppen og fastgjort til denne. Ovenp̊a gribebrædt-
et er der limet en liste19. I listen er sk̊aret tynde tværg̊aende snit, hvori der
er sat metalb̊and. Intervallerne mellem metalb̊andene kaldes b̊and. Deres
rækkefølge regnes fra øverste b̊and nærmest halsen. En primdomra har 19–
26 b̊and, hvorimod de øvrige trestrengede domraer har omkring 19 b̊and.
P̊a gribebrædtets hoved er der cylindriske pinde, som strengene er fæstnet
til. Man regulerer spændingen, og dermed tonen, i en streng ved at dreje p̊a
den tilhørende pind.

Strengenes afstand til gribebrædtet afhænger af det øverste tværb̊and og
højden af stolen. Hvis strengene ligger for højt over gribebrædtet, bliver
det sværere at spille p̊a instrumentet. For at fastholde strengene er der sm̊a
fordybninger i øverste tværb̊and og i stolen.

Traditionelt er domraens strenge mere elastiske end balalajkaens strenge.
Man benytter st̊alstrenge eller strenge lavet af et syntetisk stof.

2.4 Plekter

Det allerbedste materiale til fremstilling af et plekter er et skildpaddeskjold.
Et plekter har en oval form. Dets størrelse afhænger af størrelsen af instru-
mentet. For en primdomra er det omtrent 2–2,5 cm langt og 1,4 cm bredt.
Plektrets tykkelse bliver gradvist mindre fra 1,5 mm i den del, som berører
strengene (den nedre del), til 0,5 mm i den del, som holdes af fingrene (den
øvre del).20

I dag benyttes mest plektre af polymere materialer som caprolon21, (skild-
padde) cellulose acetat og blød kapron.22 For at dæmpe lyden p̊a alt og bas

19En liste af ibenholt. LM
20S̊adan ser mine plektre alts̊a ikke ud, og de er endda indkøbt i Rusland hørende til en

primdomra. LM
21Dette er polyamid-6, eller PA 6. Det er et kunstigt materiale med antifriktionsegen-

skaber
22Kapron er et nylonlignende stof.
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domra anvender man et plekter af naturlæder.23

2.5 Strengenes toner

Her er der forskel p̊a de trestrengede og de firestrengede domraer.

2.5.1 Den trestrengede domra

De løse strenge p̊a en trestrenget domra danner intervaller i rene kvarte.
For en primdomra finder vi p̊a første streng Re (anden oktav), og dernæst
p̊a anden streng, La, og til sidst Mi p̊a tredie streng. Intervallerne mellem
nabostrengene d2, a1, e1 er rene kvarte.

En trestrenget primdomra med 24 b̊and har en musikalsk spændvidde p̊a to
hele oktaver og ti halvtoner, nemlig en del af første oktav, hele anden og en
del af tredie oktav; Fra Mi i første okktav til Re i fjerde oktav.

2.5.2 Den firestrengede domra

Den firestrengede domra er stemt i kvinter (dog er domra kontrabas stemt
i kvarte), ganske svarende til stemningen af mandolinen og violinen. Tone-
rækkefølgen for domra prim24 er Mi (anden oktav), La og Re (første oktav)
og Sol (lille oktav).

De løse strenge er e2, a1, d1, g med rene kvinter imellem nabostrenge.

Den firestrengede primdomra med 24 b̊and har et musikalsk spændvidde p̊a
tre fulde oktaver og ni halvtoner (en del af den lille oktav, hele første og
anden oktav, og en del af tredie oktav), nemlig fra Sol i lille oktav til Mi i
fjerde oktav.

2.6 Domrafamilien

De tre- og firestrengede domraer udgør sammen med balalajkaerne det, man
kan kalde balalajka-domra orkesteret. De firestrengede domraer kan ogs̊a
danne rene domra-orkestre. Den firestrengede primdomra (domra prima)
er det førende instrument i orkesteret. Det er ogs̊a soloinstrument.

I dag benytter man af de trestrengede domraer næsten ikke mezzosopran,
tenor og kontrabas.

23Det er vist ikke rigtigt for alt domras vedkommende.
24Den russisk artikel skelner mellem domra mala� (lille domra), som er den trestrengede

primdomra, og domra prima, som er den firestrengede primdomra.
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3-strenget 4-strenget
Type

Mensur Længde Antal b̊and Mensur længde

Piccolo 260–280 460–480 19 274 473

Prim 380–400 625–630 19–24 350 600

Alt 490–505 755–780 19 420 703

Tenor 585 875–880 19 474 754

Bas 685–715 1020–1065 19 630 970

Kontrabas 889 990 1496

Table 1: Oversigt over størrelsen af de forskellige domraer, m̊alt i mm.
I denne opgørelse mangler mezzosopran.

Type 3-strenget 4-strenget

Piccolo a2, e2, h1 a2, d2, g1, c1

Prim d2, a1, e1 e2, a1, d1, g

Mezzosopran a1, e1, h Mangler

Alt d1, a, e a1, d1, g, c

Tenor a, e, H e1, a, d, G

Bas d, A, E a, d, G,C

Kontrabas D, A1, E1 eller G, D, A1 G, D, A1, E1

Table 2: Oversigt over løse strenge ved de forskellige typer af domraer.

Domra piccolo lyder en oktav højere end noteret i noderne.

Tenor og kontrabas og den trestrengede alt domra lyder en oktav lavere end
noteret i noderne.

I sammenligning med de trestrengede domraer har de firestrengede domraer
en større tonespændvidde, næsten en hel oktav. De har dog en d̊arligere
klang, men et større lydvolumen. De firestrengede domraer stemmes som
de tilsvarende instrumenter i violingruppen:

domra prim ∼ violin, alt ∼ bratsch,

bas ∼ cello, kontrabas ∼ kontrabas.
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2.7 Udvalgte domraspillere og kompositioner for domra

Først gives en kort liste over udvalgte domraspillere og andre personer, som
har ydet væsentlige bidrag til domraens historie.

• Aleksandrov, Anatolij Jakovlevich (1916–1980)

• Belov, Rudolph Vasiljevich (født 1938)

• Chunin, Viktor Semjonovich (født 1933)

• Ivko, Valerij Nikitovich

• Kruglov, Vjacheslav Pavlovich (født 1945)

• Mikhejev, Boris Aleksandrovich (født 1937)

• Soboleva-Belinskaja, Valentina Ivanovna

• Tsygankov, Aleksandr, Andrejevich (født 1948)

• Vol’skaja, Tamara Iljichna (født 1945)

Dernæst følger en kort liste over kompositioner for domra. Denne liste kan
umuligt være fuldstændig:

• Budashkin, Nikolaj Pavlovich (1910–1988): Koncert for domra med
orkester, g-mol (1945)

• Kravchenko, Boris Petrovich: Koncert for domra

• Pozhdajev, Vladimir Anatoljevich: Koncertsymfoni for domra med
orkester i tre dele

• Shishakov, Jurij Nikolajevich: Russisk rapsodi. Anden koncert

• Zapitskij, Jurij Markovich: Koncert for domra

Der henvises endelig til “Domrist”, http://domrist.ru
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3 Gusli

En gusli er et udbredt strengeinstrument i Rusland. Det har mange ud-
formninger. Navnet kan spores tilbage via gammelrussisk gusli, oldslavisk
*go̧sl� ← go̧dsli�, *go̧sli. Det er i familie med ordet gudet~ = tude, hyle,
brumme. Det allerældste russiske strengeinstrument er en lyreformet gusli.
Man mener, at i oldtiden var alle russiske musikinstrumenter af guslitypen.

Figure 1: En vingeformet gusli med 15 strenge. Guslien er fra samme in-
strumentfamilie som kantele, kannel’, kankles, kanun, kjusle og krez’.

Man skelner mellem flere typer af guslier.25

25En kantele er et karelsk og finsk strengeinstrument af harpefamilien. En kannel’ er den
estiske variant af kantelen. En kankles er den litauiske version af kantelen. En kanun er et
strengeinstrument fra Hviderusland med trapezformet krop. En kjusle er et finsk-ugrisk
musikinstrument, hvorp̊a man spillede mari-musik. Bemærk navneligheden mellem gusli
og kjusle.
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3.1 Gusliens historie

Guslien er et musikinstrument med varianterne arfa,26 kifara,27 lyre, psalter
og zhetygen.28

I visse russiske operaer – som i Sadko, Dobrynja Nikitich, Nattergalen Bu-
dimirovic – spiller hovedpersonen p̊a gusli.

Figure 2: Gusliensemplet Gdowski under ledelse af W. Smolenski.

I begyndelsen af det 20. århundrede bemærkede musikforskerne en sl̊aende
lighed mellem p̊a den ene side moderne chuvash-harper 29 og mari-harper30

og p̊a den anden side billeder fra middelalderlige h̊andskrifter. Eksempelvis
fra det 14. århundrede, og fra 1542. I sidstnævnte skrift fra 1542 ses musikan-
ter med guslien liggende p̊a deres knæ, medens de knipser til strengene p̊a
samme m̊ade, som man i begyndelsen af den 20. århundrede spillede p̊a
chuvash-harper og mari-harper. Strengene var lavet af dyretarme. Instru-

26En klassisk harpe; “(h)arp(h)e”.
27Af græsk κιθα%α, latin cithara. Nærmest en slags lyre. Det vigtigste musikinstrument

i antikken. I det oprindelige kyrilliske alfabet havde man de to græske bogstaver, Θ, theta,
og Φ, phi; men p̊a grund af ligheden mellem dem – en vandret og en lodret streg gennem
O’et – smeltede de sammen til F, s̊a “kifara” stammer fra “kithara”.

28�etygen, zhetygen er en liggende harpe fra oldtiden fra Kasakhstan. Den havde syv
strenge.

29Chuvasherne er et tyrkisk talende folk, ogs̊a kaldet volga-bulgarer.
30Mari-musik er baseret p̊a finsk-ugriske melodier.
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menterne havde ikke altid det samme antal strenge.

Man antager, at guslien som instrument er kommet til Rusland fra Græken-
land, og at chuvasherne og de finsk-ugriske folk s̊a har f̊aet instrumentet fra
russerne. (Det er muligt, at instrumentet endda stammer fra Egypten og
fra de gamle israelitter, hvor bl.a. kong David spillede p̊a harpe.31)

Senere kom den klaverformede gusli til.32. Fjodor Kustrovym-Dmitrevski
skrev allerede i 1808, med anden udgave fra 1810, en “Skole og selvstudium
for gusli”. Denne blev især benyttet i begyndelsen af det 20. århundrede
af de russiske gejstlige. Denne gusli var en avanceret form af instrumentet.
Den havde en rektangulær resonanskasse med l̊ag, liggende p̊a et bord. Der
var s̊a sk̊aret flere runde resonanshuller i resonanskassen.33

Figure 3: En vingeformet gusli med ni strenge.

3.2 Guslityper

3.2.1 Den vingeformede gusli

Den vingeformede gusli kaldes p̊a russisk ogs̊a jarovchatymi, hvilket betyder
ahorngusli, idet instrumentet – med undtagelse af klangbunden, som er lavet
af rødgran – ellers er lavet af ahorn (�vor).

Den vingeformede gusli var i det 19. og 20. århunderede udbredt i de nord-
vestlige dele af Rusland, samt i de baltiske lande, i Karelen og i Finland,
hvor de tilsvarende instrumenter kaldtes kankles gjort, kantele eller kan-
nel. Det største antal af instrumentet fandt forskerne i Pskov og Novgorod

31Efter min mening er dette lidt langt ude; men nu har jeg oversat teksten loyalt. LM
32Dette er ikke den nutidige klavergusli; kun formen er den samme
33Der hørte tilsyneladende intet klaviatur til. Man spillede p̊a instrumentet som neden-

for beskrevet for den vingeformede gusli.
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regionerne.

Den vingeformede gusli kan antage mange former; men i princippet har den
en tilspidset krop, som indsnævres i den ene ende. Instrumentets tykkelse
varierer fra 4 til 6 cm, og længden er højst 800 mm. Det kan have tilføjet
en støtte for venstre h̊and, som man ellers hurtigt kan blive træt i ved spil,
da man bruger venstre h̊and til at klemme strengene ned mod bunden af
instrumentet. Den vingeformede gusli har mellem 5 og 17 strenge, hvor det
mest almindelige antal er 6–9 strenge stemt “mere eller mindre diatonisk”34

(nogle gange i en lydisk toneart med 7. tone sænket). Der er en oktav
imellem nederste og øverste streng. Denne gusliform kan stemmes i ca. 12
forskellige tonearter.35 Man spiller p̊a en vingeformet gusli ved, at venstre
h̊and danner akkorderne ved at presse strengene ned, medens man med højre
h̊and ansl̊ar alle strenge.

3.2.2 Den hjelmformede gusli

Den hjelmformede gusli kaldes ogs̊a et gusli-psalter. Gennem lang tid do-
mineredes den nationale historieskrivning af ideen om, at instrumentet op-
rindeligt stammede fra det gamle Rusland. Senere opstod den tanke, at
instrumentet snarere kom fra Volga-regionen. Man har herefter mere for-
sigtig, hvad oprindelsen angik, og i dag regner man med, at instrumentet
oprindeligt stammer fra det vesteuropæiske psalter.

Ifølge historikeren A. A. Novosel’skij kom denne type af guslier netop fra
Vesteuropa. Han begrunder dette med b̊ade den fysiske lighed og navne-
ligheden mellem det russiske gusli-psalter og det vesteuropæiske psalter.
Den hjelmformede gusli dukkede op i Rusland i det 14. århundrede.

Den hjelmformede gusli kaldes s̊aledes, fordi den har samme form som
en hjelm eller en bakke (en høj). Den har fra 10 til 26 strenge som p̊a
en vingegusli. (Syvende tone er sænket). Man spiller p̊a instrumentet
ved, at spilleren sætter guslien lodret ned p̊a knæene, hvorefter akkorderne
dannes med venstre h̊and ved at trykke p̊a strengene. Strengene ansl̊as
(plukkes) med alle fingre p̊a højre h̊and. Der findes blandt Mari-folket ogs̊a
spilleteknikker, hvor man anvender begge hænder.

34Hvad man s̊a end mener med det
35Vedrørende disse 12 forskellige mulige tonearter henvises læseren til Erik Stahl, Den

russiske musiks historie, bind 1. LM
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Figure 4: 1. En hjelmformet 17-strengs gusli fra det 14. århundrede fra
Novgorod. (En rekonstruktion). Fra Center for Musikinstrumenter. V. I.
Povetkina. 2. En trapezformet 19-strengs gusli.

3.2.3 Lyren

Ved en lyre-gusli forst̊ar man en gusli, som har et hul oppe øverst. Instru-
mentet var spredt over et stort omr̊ade i det gamle Rusland og Polen i det
11.–13. århundrede. Det kendes fra Novgorod, Staraja Russa, Gdansk og
Opole. De tidligste fund fra det 11. århundrede er gjort i Novgorod og i den
polske by Opole.

Hullet er karakteristisk for lyren. Sandsynligvis anvendtes venstre h̊and
over hullet til at dæmpe strengene, medens højre h̊and benyttedes til at
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Figure 5: Lyreformet 5-strenget gusli.

ansl̊a strengene. Instrumentet blev holdt lodret med den smalle del nederst
hvilende p̊a knæene.

3.2.4 Den stationære gusli

Denne gusli kaldes ogs̊a den (rektangulære eller bordformede) claverdon.
Instrumentet er stemt i en kromatisk skala. Det konstrueredes i det 16. og
17. århundrede med udgangspunkt i hjelmguslien, beskrevet ovenfor. Det
var et stationært instrument med 55–66 strenge, og brugtes hos velhavende
borgere, heriblandt ogs̊a præster, hvorfor en s̊adan gusli ogs̊a blev kaldt en
præst.

3.2.5 Den akademiske gusli eller koncertguslien

Denne er stemt p̊a samme m̊ade som en klavergusli;36 men den er meget
sværere at spille p̊a, da den i modsætning til klaverguslien ikke har et
klaviatur, s̊a venstre h̊and laver akkompagnementet p̊a strengene til den
melodi, som s̊a spilles med højre h̊and.

36Se nedenfor.
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Figure 6: Klavergusli.

3.2.6 Klavergusli

Klaverguslien blev konstrueret af N. P. Fomin i 1905 ud fra den rektangulære,
dvs. stationære gusli, jf. ovenfor. Denne anvendes i folkemusikorkestre, for-
trinsvist som et akkompagnerende instrument, hvorp̊a man spiller akkorder.
Venstre h̊and trykker p̊a tastaturet, og strengene ansl̊as normalt med et
læderplekter, som holdes i højre h̊and. I visse tilfælde kan man dog i stedet
knipse med fingrene.

Den hyppigst anvendte spillem̊ade er ved en arpeggio fra bund til top af
instrumentet. Lyden spænder over 4–6 oktaver. For en 4-oktavsgusli n̊ar
spændvidden fra La i store oktav til La i tredie oktav. For en 5-oktavsgusli
n̊ar spændvidden fra La i kontraoktav til La i tredie oktav. Foor en 6-
oktavsgusli fra La i kontraoktav til La i fjerde oktav.

3.3 Teknik

Man kan spille p̊a gusli b̊ade siddende og st̊aende. Spiller man siddende,
stilles guslien p̊a knæene med en lille vinkel til kroppen. Spiller man st̊aende,
hænger guslien i en rem.37 Man kan ogs̊a lægge guslien i skødet eller p̊a et
bord.

Det musikalske repertoire for en gusli er mangfoldigt. For den vingeformede
gusli er de traditionelle genrer af typen “sange”, “danse” og “slagsm̊al”.
Som akkompagnement til en sang, sl̊as instrumentet i en og samme rytme.
Til dans spilles mere skarpt, og endelig er der “march”rytmen til sidste

37Her m̊a det underforst̊aet være “om halsen”.
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kategori. De hjelmformede guslier benyttes fortrinsvist til “sang”; men de
andre typer er ikke udelukkede.

En gusli stemmes diatonisk med sænket 7. tone:

do–re–mi–fa–sol–la–si–bmol–do.

Man kender etnografisk andre stemninger, fx. med borduntoner.

Eksempler p̊a forskellige stemninger med bordunstrenge:

1. For en 9-strenget gusli (Pskov-regionen)

sol–do–re–mi–fa–sol–la–si–bmol–do.

2. For en 9-strenget gusli (Novgorod- og Pskov-regionerne)

si–bmol–do–re–mi–fa–sol–la–si–bmol–do.

3. For en 12-strenget gusli (Novosibirsk-regionen)

do–do–sol–do–re–mi–fa–sol–la–si–bmol–do–do.

4. For en 5-strenget gusli (Leningrad-regionen)

sol–si–bmol–do–re–mi.

5. Eksempler fra det sydlige Rusland (Voronezh-, Kursk- og Orelregion-
erne)

sol–si–bmol–do–re–mi.

Den akademiske gusli (i folkemusikorkestre) stemmes som kokle, kankles fra
det baltiske omr̊ade, og som de finsk-ugriske instrumenter kantele, kannel,
sankvyltap. Her sænkes den 7. tone ikke,

do–re–mi–fa–sol–la–si–do.
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3.4 Kunstnere

Nedenfor følger en kort liste over nogle guslispillere og andre personligheder,
som har bidraget til gusliens historie.

• Zhuk, Lyubov Jakovlevna (født 1955). Forfatter til “Kunsten at spille
p̊a gusli”.

• Povetkin, Vladimir Ivanovich (1943–2010). Guslispiller.

• Smolenskij, Osip Ustinovich (1872(?)–1920) Grundlægger og leder af
ensemblet “Gdowski-guslispillerne”.

3.5 Yderligere oplysninger

• I den form, som guslien er blevet beskrevet ovenfor, er den i det
væsentlige et rent russisk fænomen. Men mange andre slaviske folke-
slag har musikinstrumenter med lignende navne. Hos serberne og bul-
garerne finder man “gulse,guzla, gusli”, hos kroaterne “gosle”, hos
slovenerne “guslić”, hos polakkerne “housle”, (som faktisk er en vio-
lin). De ovennænvte instrumenter er dog meget forskellige, og flere af
dem, fx en guzla, har kun én streng (lavet af hesteh̊ar).

Figure 7: Gorkij og Skitalets med en vingeformet gusli.

• Den russisk forfatter S. G. Skitalets, blev kendt som amatørspiller p̊a
gusli i slutningen af det 19. århundrede og i begyndelsen af det 20.
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århundrede. Hans far, som var tømrer,38 havde lært ham at spille p̊a
gusli.

• Der findes en kyrillisk indskrift, “Slovishcha”, p̊a en femstrenget gusli
med spilvindue. Denne stammer fra det 11. århundrede og blev fundet
i en udgravning ved Treenigheden39 i Novgorod fra 1975.

• Man fandt i Gdansk i 1949 en femstrenget gusli med et ornament i form
af flettede snore. Denne stammede fra en udgravning af en herreg̊ard
i det lag, der svarer til årene 1225–1275.

• Ordet “harpe” nævnes 12 gange i biblen.40

4 Andrejevs balalajkaorkester

V. V. Andrejevs orkester var det første folkemusikorkester i Rusland.
Det blev – som navnet antyder – Grundlagt af Vasilij Vasiljevich Andrejev.
I dag hedder orkesteret officielt “Det statslige akademiske russiske orkester,
opkaldt efter V. V. Andrejev”.

4.1 Historie

1888–1918

Denne første periode fra 1888 til 1918 kaldes Andrejevs æra. Andrejev var
i denne periode orkesterets leder. Han etablerede og udbyggede orkesteret
som en musikalsk gruppe og bærer af den russiske kultur.

I begyndelsen præsenteredes orkesteret som “Kredsen af amatørbalalajka-
spillere”. Gruppen bestod dengang af F. Rennik, A. Parigorin, A. Volkov,
N. Shtiber, A. El’man (klaver), V. Andrejev, D. Fjodorov, A. Solabjov, V.
Panchenko.

38Jeg fandt ikke ud af, hvorfor denne oplysning var relevant. LM
39Formodentlig Trinitatiskirken
40Her følger s̊a i den russiske originaltekst en opremsning af disse tolv skriftsteder fra

b̊ade det gamle og det ny testamente. Jeg har slettet denne liste, da den ikke giver
mening her. Thi det russiske ord “gusli” er nu engang ikke det samme som det hebraiske
ord “nevél”. Ad mærkelige omveje har sidstnævnte s̊a til gengæld fundet indpas i den
højere matematik(!), idet symbolet ∇ har samme form som en assyrisk harpe. Man kunne
rekonstruere det assyriske ord, “nabla”. LM
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Figure 8: Oprettet i 1888 i Skt. Petersborg Rusland. Fra 1896
hed orkesteret “Det statslige akademiske storrussiske orkester, opkaldt
efter V. V. Andrejev. Mailadresse: andreyev-orchestra.ru Hjemmeside:
http://www.andreyev-orchestra.ru

Som nævnt ovenfor fik Andrejevs orkester et nyt navn i 1896. Det bestod
p̊a det tidspunkt af 14 musikere:

• Balalajka diskant,41 N. V. Chorokov

• Balalajka prim, V. V. Andrejev, V. A. Lidin, V. B. Lengren

• Balalajka sekunda, N. P. Fomin, N. M. Barfolomejev

41Må være en piccolo
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Figure 9: 1. Gruppen af balalajkaspillere i 1897 med V. Andrejev i midten.
2. Orkesteret i begyndelsen af 1900-tallet

• Balalajka alt, A. V. Parigorin

• Balalajka bas, A. S. Shevelev, V. A. Veselago

• Balalajka kontrabas, V. T. Nasonov, A. S. Martynov

• Klimpregusli, N. I. Privalov

• Domra diskant,42

• Domra alt, P. P. Karkin (af Karkijajnen-familien)

42Kan enten være domra piccolo eller domra prim. Jeg hælder mest til det sidste, n̊ar
man studerer fotografiet nøjere. LM
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Orkesterets første offentlige optræden fandt sted den 20. marts 1892 i “Byens
kreditselskab”s sal. Dernæst i “Hofsamlingen”s sal (i dag husende Skt. Pe-
tersborg Philharmonikerne) den 11. januar 1897.

En vigtig begivenhed i denne periode var den koncert, som blev afholdt
den 2. april 1913 i Marijinskij teateret i anledning af orkesterets 25 års ju-
bilæum. Koncerten blev overværet af mange prominente gæster, heriblandt
repræsentanter for den russiske duma og for zar Nikolaj II og hans familie.
Efter koncerten sendte Fjodor Shalapin følgende brev til sin ven og kollega,
V. V. Andrejev:

“Kære Vasilij Vasiljevich! Du har varmet mit gode og varme
hjerte med din forældreløse43 balalajka. Ved din omsorg og kær-
lighed er den blevet en vidunderlig russisk skønhed, som ved sin
dejlighed fortryllede verden.”

V. V. Andrejev blev dernæst udnævnt til hofr̊adgiver.44 Et år senere, i marts
1914, blev orkesteret udnævnt til “Det kejserlige russiske orkester”, og V.
V. Andrejev kunne herefter kalde sig “Hans kejserlige majestæts solist”.

1918–1941

Den næste fase i orkesterets historie startede efter Andrejevs død i 1918 og
varede til det tyske angreb p̊a Sovjetunionen i 1941. Det vigtigste fra denne
periode var samarbejdet mellem solister og dirigenter og komponister fra
Leningrad.

1941–1980erne

Den tredie periode dækker orkesterets historie under krigen og i efterkrigsti-
den. Man fortsatte i denne periode samarbejdet med mange fremragende
solister og dirigenter og komponister fra Leningrad.

43Det st̊ar der virkelig!
44En hofr̊adgiver tilhører syvende rangklasse i det russiske system af 14 rangklasser i

zartidens Rusland. Det blev indført af zar Peter den Store.
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Figure 10: Nalimov, Semjon Ivanovich (1857–1916) er mesteren inden for
instrumentmagerne. Han udviklede og konstruerede de forskellige instru-
menter til orkesteret, som han samarbejdede med i 26 år.

4.2 Orkesterets ledere

• 1888–1918, Andrejev Vasilij Vasiljevich (1861–1918)

• 1918–1919, Fomin Nikolaj Petrovich (1869–1943)

• 1919–1934,45 Niman Fjodor Avgustovich (1860–1936)

45Måske en skrivefejl for 1936?
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• 1936–1937,46 Grikurov Eduard Petrovich (1907–1982)

• 1941–1945, Eliasberg Karl Iljich (1907–1978)

• 1945–1948, Selitskij, Niikolaj Modestovich

• 1948–1951, Elytsin Sergej Vitaljevich (1897–1970)

• 1951, Necheporenko Pavel Ivanovich (1916–2009)

• 1951–1955, Mihajlov Avenir Valisjevich (1914–1983)

• 1955–1958, Aleksandrov Antolij Jakovlevich (1916–1980)

• 1959–1971, Donijakh, Georgij Anatoljevich (1914–1976)

• 1973–1975, Kalentjev V. V.

• 1977–1984, Popov V. P.

• 1985–1986, Martynov Ravilj Enverovich (1946–2004)

• 1985–i dag, Khokhlov Dmitrij Dmitrievich (født 1946)

4.3 Prominente medlemmer af orkesteret

• Fokin Mihail Mihajlovich (1880–1941), domra

• Trojanovskij Boris Sergejevich (1883–1951), solobalalajka

• Chagadajev Aleksandr Sergejevich (1889–1939), solobalalajka

• Osipov Nikolaj Petrovich (1901–1945), balalajka

• Dykhov, A. M.

4.4 Orkesterets forskellige navne gennem tiderne

• 1888–1896, Kredsen af amatørbalalajkaspillere

• 1896–1913, Det storrussiske orkester

• 1913–1917, Det kejserlige storrussiske orkester

• 7 marts 1917–1921, Det første nationale russiske orkester opkaldt efter
V. V. Andrejev

46Her mangler jeg en periode p̊a fire år.
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• 23 maj 1921–1929, Det statslige storrussiske orkester opkaldt efter V.
V. Andrejev

• 1929–1936, Det statslige orkester af russiske folkeinstrumenter, opkaldt
efter V. V. Andrejev

• 17 maj 1936–august 1941, Det statslige orkester af russiske folkeinstru-
menter, opkaldt efter V. V. Andrejev ved Leningrads filharmonikerne

• 1942–1951, Folkemusikorkesteret under Leningrads radioudvalg

• 1951–1961, Folkemusikorkesteret opkaldt efter V. V. Andrejev under
Leningrads radioudvalg

• 1961–i dag, Det russiske folkemusikorkester opkaldt efter V. V. An-
drejev

Den officielle hjemmeside: http://www.andreyev-orchestra.ru

5 Vasilij Vasiljevich Andrejev

Vasilij Vasiljevich Andrejev (15 jan 1861–26 dec 1918), russisk musiker,
komponist og balalajkavirtuous, og organisator og leder af det første russiske
orkester med folkemusikinstrumenter (1888).

5.1 Bibliografi

Født i en købmandsfamilie

Fra 1883 beskæftigede han sig med at rekonstruere og forbedre forskellige
folkemusikinstrumenter. Han oprettede i Skt. Petersborg et strengeorkester,
først udelukkende med seks forskellige slags balalajkaer, senerehen kom der
fire slags domraer til, samt blæseinstrumenter (brelka, dvs. en hyrdefløjte,
og �aleĭka, dvs. et hyrdehorn), slagtøj (nakry, dvs. en pauke lavet af en
stor lerkrukke med et stramt skind over, samt tamburin).47

Efter orkesterets koncerter i 1888, som havde deres egen kolorit, udvikledes
de forskellige instrumenter – især balalajkaerne, s̊aledes at de blev lettere

47Her er den russiske tekst meget unøjagtig, idet den giver indtryk af, at alle disse
instrumenter fandtes allerede i orkesteret i 1888, hvilket jo ikke var tilfældet. Jeg har
derfor tilladt mig at omformulere teksten, s̊a den bliver mere korrekt. Fx blev domraerne
først konstrueret fra 1896 og senere. LM
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Figure 11: Vasilij Vasilijevich Andrejev. Fødselsdag: 15 januar 1861.
Fødested: Bezhetsk i det russiske zarrige. Dødsdato: 26 dec 1918 (57 år).
Død i Skt. Petersborg. Land: Det russiske zarrige. Profession: Komponist,
orkesterleder. Instrument: Balalajka. Genre: Russisk folkemusik. Orkester:
V. V. Andrejevs storrussiske orkester. Udmærkelser: (diverse ordensb̊and).

at spille p̊a. Der opstod en stor efterspørgsel efter disse instrumenter og
instruktioner i at spille p̊a dem. Der blev skrevet balalajkaskoler og noder.
Disse sidste drejede sig fortrinsvist om arrangementer af folkesange, samt
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Andrejevs egne kompositioner, valse og andre værker.

Andrejev optr̊adte som balalajkavirtuos, idet han b̊ade komponerede værker
til sig selv og var leder af det storrussiske orkester.48 Han var et par gange
p̊a koncertturnéer rundt i Rusland, samt i Europa (hvor han gjorde stor
lykke). Videre ledede han uddannelsen af den kejserlige garde til at spille
p̊a de russiske folkemusikinstrumenter.

Vasilij Andrejev var medlem af Det russiske Selskab og af Den alrussiske
nationale Klub.

Figure 12: V. V. Andrejevs grav p̊a Tikhvinskij kirkeg̊arden ved Aleksander-
Nevski lavraen.

Han blev oprindeligt begravet p̊a Nikolskij kirkeg̊arden i Aleksander-Nevski

48Den russiske tekst er her ualmindeligt knudret, s̊a jeg har igen tilladt mig at nøjes
med essensen. LM
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lavraen49 i Skt. Petersborg. I 1936 blev han genbegravet i nekropolen for
store kunstnere p̊a Tikhvinskij kirkeg̊arden lige uden for Aleksander-Nevski
lavraen.

Graven findes p̊a komponisternes sti ud mod Nevski Prospekt. I 1950 op-
stilledes en sokkel med en urne p̊a graven.

Figure 13: “Orkideen”, noder til en vals skrevet af Andrejev, Skt. Peters-
borg, Zimmermann 1902. Kunstner Vasilij Schene.

5.2 Familie

Hans mor, Andrejeva (født Veselago) Sofja Mikhailovna, var af adelig fa-
milie. Hun spillede klaver. Formynderen, Seslavin Nil Nikolajevich (1834–
1875) var ingeniør i militæret. Han gjorde tjeneste ved jernbanebygningen i

49En “lavra” er et særligt vigtigt ortodokst munkekloster. Der findes vist i alt kun fire
i hele Rusland, heraf det ene i Skt. Petersborg. LM
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Rusland og var en stor kunstynder. Han ligger begravet p̊a Mitrofanievskij
kirkeg̊arden i Skt. Petersborg.50

5.3 Mindesmærker og andet

I Bezhetzke, hvor Vasilij Andrejev blev født, åbnedes i februar 1986 et mu-
seum i hans navn, og der rejstes to mindesmæker. Nemlig et mindesmærke
for V. V. Andrejev selv, og et for balalajkaen.

Figure 14: Frimærke fra USSR, 1953.

I Vyshnaja Volochka opsatte man i 2008 en mindetavle.

I 1987 blev der lavet en film, “Sølvstrenge”, om V. V. Andrejev.

I Neftejuganska er der oprettet en musikskole i V. V. Andrejevs navn.

50Jeg kan ikke f̊a navnet frem p̊a den person, som har skrevet om Andrejev; men godt
er afsnittet ikke. Der kommer en mængde af b̊ade fejlagtige og irrelevante oplysninger,
og andre mere væsentlige ting har jeg måttet tilføje. Det er vist undervejs g̊aet op for
læseren. LM
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5.4 Andrejevs adresse i Skt. Petersborg/Petrograd

Fra 1912 til 20 dec 1918 boede V. V. Andrejev i Naberezhnaja reki Mojki
64, lejlighed nr. 30.

6 Nikolaj Petrovich Fomin

Nikolaj Petrovich Fomin (14 aug 1869, Petersborg–19 nov 1943, Lenin-
grad), russisk/sovjetisk komponist.

6.1 Biografi

Man antog længe, at N. P. Fomin var en slægtning (faktisk et oldebarn) til
den russiske komponist Evstignej Ipatovich Fomin,51 i det 18. århundrede.
Dette er navneligheden til trods ikke rigtigt. Det blev dementeret af musik-
forskeren B. A. Tarasov, s̊a modsat hvad man ellers kan finde i den ældre
litteratur, s̊a er N. P. Fomin ikke efterkommer af E. I. Fomin.

Det har ogs̊a været populært af fremstille Fomin som en mangesidet spe-
cialist med musikalske eksamensbeviser i hele tre specialer; men faktisk af-
sluttede N. P. Fomin sit studium i 1891 ved Petersborgs konservatorium
(med N. A. Rimski-Korsakov som professor) med eksamen som fri kunstner
i komposition.52

N. P. Fomin mødtes første gang med V. V. Andrejev i 1888, men hans
optagelse i Andrejevs orkester som amatørspiller p̊a balalajka skete desværre
først meget senere.

I 1894 begyndte instrumentmageren S. I. Nalimov sine første forsøg med at
forbedre balalajkaen i forskellige størrelser. I 1896 konstrueredes domraerne,
og guslien blev indført i orkesteret. Balalajkaerne var dengang stemt i kvart
og kvint, E–A–E, men ændredes til vor nuværende i unison og kvart, E–E–A.
Orkesteret skiftede ved samme lejlighed navn til “Det storrussiske Orkester”.
Det var p̊a denne tid, at N. P. Fomin begyndte aktivt at ændre repertoiret
for balalajkaorkesteret, og takket være dette arbejde fik Andrejevs orkester
et “nyt ansigt”.

51Sidstnævnte omtales ogs̊a af Erik Stahl i hans mammutværk og den russiske musiks
historie i to bind.

52Hvad det s̊a end betyder.
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Figure 15: Nikolaj Petrovich Fomin. Basisoplysninger: Født den 14 august
1869. Fødested: Petersborg. Død den 19 november 1943 (74 år) i Leningrad.
Lande: Det russiske imperium, USSR. Profession: Komponist.

I årene 1929–1942 underviste N. P. Fomin ved Leningrads konservatorium
(som professor fra 1939). Hans fag var instruktion i spil p̊a de russiske
folkemusikinstrumenter, samt instrumentering af s̊adanne for orkestre.

Fomin døde den 19 november 1943 i 1943. Han er begravet p̊a Bol’sheokh-
tinskij kirkeg̊arden (p̊a Vjatskaja stien).
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6.2 Musikværker

Fomin bearbejdede mange russiske folkesange for russiske folkemusikinstru-
menter, bl.a.53

• Ved porten (U vorot, vorot)

• Vspomni, vspomni

• Kak vo gorode carevna

• Spil min volynka (Zaigraĭ, mo� volynka)

• � na kamuxke si�u

Videre arrangerede han forskellige værker af russiske og vestlige kompo-
nister. Han var selv forfatter til en række musikalske værker, som fx ope-
raerne “Valtasars fest”54 (1890), “Eventyret om den døde zarevna og de syv
kæmper”55 (1904), tre balletter, kantaten “T̊arnet i bjergene” (1890), samt
orkesterværker, strygekvartetter og 12 mazurkaer for klaver.

53De værker, som vi ogs̊a har i vort repertoire, har jeg skrevet vor titel p̊a, s̊a man kan
genkende dem. Jeg har vurderet, at de andre har det bedst med ikke at blive oversat. LM

54Bag navnet Valtasar skjuler sig Balthasar.
55Selve eventyret er skrevet af Pushkin, helt klart efter “Snehvide og de syv sm̊a dværge”.
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